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orpos

in)vulgares

A Culrurgest, em Lisbos, recebey

a ultima criagac e Miguel

"um conhecido texto,
: Barthes analisa o «strip-
tease» ndo exactamente Como
uma estratégia para encontrar
um corpo sexualizado, mas an-
tes COmo um processo que se
dé a ver como objecto de vo-
yeurismo, normalmente inscri-
to numa rede fetichista que
concede ao espectdculo uma
dimensao ritual. Os movimen-
tos da «stripper, organizados
como uma ondulagio ritmada
do corpo, servem, scgundo
Barthes, para exorcizar o me-
do da imobilidade, dessa imo-
bitidade que se entrevé no fi-
nal, no corpo nu, que $6 pode
fazcr entio uma coisa: fugir da
passcrelle-palco, furtar-se aos
olhares do pablico. Assim, os
gestos rituais da «stripper,
realizados e vistos centenas de
vezes, funcionam como uma
cosmética, escondem a pudez
e mascaram o especticulo sob
um véu de gestos supérfluos.
O dltimo trabalho de Mi-

e

oy

guel Percira, que tem o sugesti-
vo titulo de Corpo de Baile,
funciona cxactamente em senti-
do contrério a0 que atrds se des-
creveu. Na verdade, a proposta
do criador inscreve-se numa
perspectiva da danga contempo-
rinea que, pelo menos desde os
pos-modernos  norte-america-
nos, tem levado a assuncio radi-
cal da nudez, alcancando a abso-
luta variedade dos corpos. Ves-
tir e despir sdo as acghes presen-
tes ao longo do cspectéculo. E
ha que reter desde logo que os
dois verbos anteriores, colhidos
directamente nos gestos do
dia-a-dia, colocam o espectador
perante duas acgbes simétricas,
mas de efeitos opostos: uma
que nos aproxima do corpo nu
© outra que nos afasta do corpo
nu. Na verdade, estc nu nao é
uno, mas sim diverso, e aconte-
ce sob uma mesma presenca,
ou antes, confunde-se com o
proprio compo humano. O jogo
antitético destas duas acgbes —

vestir e despir — é amplificado
durante a pega, contaminando
o espago do palco cénico € 0s
objectos que o habitam,

Na verdade, a questio do
palco — e particularmente o
funcionamento da caixa negra
— constitui uma das linhas
mais persistentes na pesquisa
coreogrifica de Miguel Perei-
ra, Desta vez, o espectador as-
siste por exemplo a descida do
sistema da caixa negra sobre o
palco nu, vé os voltejos croma-
ticos das pegas de roupa dos
intérpretes, e finalmentc assis-
te ao vestir das cadeiras, tam-
bém elas transformadas em du-
plos do corpo de baile.

Corpo de Baile ¢ constitui-
do por cinco intérpretes (An-
dreas Dyrdal, Cldudio Silva,
Pedro Nufiez, Mario Afonso e
Nuno Lucas) e por mais dois
intérpretes (Miguel Pereira ¢
Antonio Tagliarini) que, por
assim dizer, parasitam os antc-
riores. As referéncias classicas
estdo presentes, desde logo na
composi¢io corcogrifica do
grupo dos cinco intérpretes,
que se distribuem e movem
em obeciéncia 2 uma marca-
¢do rigorosa. Esta estrutura €
similar, por excmplo, & do La-
go dos Cisnes, com as linhas
e diagonais em palco criterio-
samente marcadas, Acontece,
porém, que a pega de Miguel
Pereira é atravessada por um
imenso seatido de humor em

@
2
F
&
5
z
<
&
3

Uma coreografia centrada no acto de vestir e despir

que se vislumbra uma subtil
iconoclastia. Em Corpo de
Baile, no lugar da sincronia de
movimentos, ¢ em vez da du-
plicagio formatada dos cor-
pos, o espectador estd perante
um grupo diverso, constituido
por homens com diferentes al-
turas, diferentes pesos, dife-
rentes maneiras de se move-
rem, enfim, diferentes morfo-
logias e diferentes dindmicas,

Ora, este aspecto remete pa-
ra algo que caracteriza em par-
te 0 processo criativo e que sc
prende com a seleccdo de mate-
riais. Mais do que materiais po-
bres, estamos perante coisas
vulgares, a comegar pCIOS cor-
pos dos intérpretes, cuja varie-
dade ¢ proporcional i respecti-
vavulgaridade. O trabalho rigo-
roso ~— € ndo isento de riscos
— de Miguel” Pereira cons-

tréi-se entio sobre diversas
questies: a questio do intérpre-
te ¢ do seu duplo; a questdo da
presenga do quotidiano; a ques-
3o da fronteira do préprio pal-
co e dos limites de representa-
¢lio; a questdo das singularida-
des no amago do universo da
vulgaridade e também a ques-
tdo do lugar do divertimento
na criagdo contemporanca.
Neste aspecto, Miguel Pereira
mostra que ¢ possivel combi-
nar o eptretenimento com as
interrogacdes  contempora-
neas. I8 que é possivel fazé-lo
com inteligéncia ¢ talento.
DANIEL TERCIO

Corpo de Baile
de Miguel Pereira
Teatro Viriato, Viseu, hoje:
s<Dancem!», TeCA,
Porto;dias6 a7



