


Na blografla resumida, ela surge como
coreografa, intérprete e cantora. Devia antes es-
crever-se: Vera Mantero € uma pensadora. A
sua nova peca, Até que Deus E Destruido pe-
lo Extremo Exercicio da Beleza (que cita um
poema de Herberto Helder no titulo), esta em
fase de criagiio, com estreia prevista para o tea-
tro Le Quartz (em Brest, Franga) ja no proximo
dia 9 de Novembro. A conversa que se segue
(que teve lugar quando decorria ainda o proces-

SO criativo) € um passeio pelo pensamento de
Vera Mantero, nessa procura de uma vida que
«valha a pena viver», com Foucault, José Gil,
Agamben ou Deleuze a espreitar.

Deéfende um corpo pensante na danca que
faz. Acha que o corpo sé faz sentido se
pensar?

Acho que um dos meus maiores gozos sempre
foi pensar. Pensar no sentido de querer perce-
ber coisas, de querer aprender...

No seu caso, a danga esta mais proxima da
escrita, da poesia, do que propriamente do
teatro ou do video.
' B O As vezes tenho a sensagio que fiquei num lado
,&;S_udéb}qﬁ;l;—}. ahgash > errado, porque sempre gostei imenso de escre-
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ver. (Os meus processos de criagio sio uma espe-
cie de tertulias permanentes. A danga vem um
bocado por acréscimo. Mesmo quando penso
em como cheguei a danga, o percurso que come-
¢a com essa ideia de gostar de me mexer quando
era miuda ¢ de nascer numa familia que punha
as meninas no ballet... a verdade é que quando
entrei para o Ballet Gulbenkian estavaa estudar
Linguas e Literatura e tive de escolher. Ainda
tentei continuar a estudar 4 noite, mas era uma
loucura e acabei por desistir do curso. Esse lado,
puramente de escrita, estd ainda por desenvol-
ver ¢ sinto-me cada vez mais longe, porque niio
tenho praticado muito.

A danca é o lado errado?

Nesse sentido. Mas também me sinto no lado
certo, Nesta sociedade, o trabalho com a lin-
guagem corporal € muitissimo importante, por-
que vivemos numa cultura td3o racionalista, tio
pouco corporea, tio pouco ndo verbal que nio
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cultiva outros tipos de comunicagio que nio se-
jam os verbais.

No quotidiano, ndo é muito pratico comunicar
através de uma linguagem nio verbal.

Nos ensaios de criagio da nova pega, em Monte-
mor-0-Novo, experimentimos virios tipos de co-
municagio, uns mais falados, outros mais danga-
dos, tanto em estudio como na natureza. Um dia,
cheguei ao estudio a sentir-me muito bem, por-
que tinhamos tido uma noite maravilhosa, passa-
da em casa de um agricultor biologico de Monte-
mor extraordindrio, cujo idolo € o filésofo Gior-
gio Agamben. Tinhamos passado um serdo mara-
vilhoso. Senti-me t3o cheia, tao plena quanto no
evento um mergulho, pensamento, poesia e
corpo em ac¢iio, no Sio Luiz, a 17 de Junho (no
ambito do Fesrival Alkantara), em que estava
completamente arrasada de cansago mas feliz.
No dia seguinte a esta noite de partilha e conver-
sa também me sentia assim. Foi muito bonito e
vinha com a sensagdo de que «isto € que € vidas.
No dia seguinte fazia sentido experimentar um
outro nivel de comunicacao, através do siléncio.

O que é isso: «isto é que é vida»?

Uma enorme circulagio de energia entre as pes-
soas. Um enorme entusiasmo, de comunicagio e
de trocas muito interessantes, scjam intelectuars
ou fisicas. Naquele caso, estavamos numa herda-
de biologica lindissima, com muita energia a cir-
cular, que nao € impedida por quimicos, Também
deve haver alguma coisa que nos € dada pelo am-
biente, pelo facto de, naquele caso, ser muito li-
vre, com diversidade de animais @ solta. Tomas o
aperitivo ¢ estas no meio das galinhas e dos gatos.
E ideal. Depois vamos passear ¢ ha bailarinos que
sc atiram para o tanque ¢ contemplas os corpos
no meio daquela natureza...

E um cenario muito diferente do de um estudio
de danca.

E os sentidos que produz sao diferentes: Ha uma
rapariga que estou sempre a ver nua em estudio,
mas ali, novamente nua, estava perfeita. Ela, no
meio das arvores, parecia o endiabrado elfo Puck
do Sonho de Uma Noite de Verio, de Shakes-
peare. No dia seguinte decidimos escrever sobre
essa questio: uma vida que valha a pena ser vivi-
da. A questdao que lhes coloquei foi: «Qual é a
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estrutura do tempo ¢ do espaco de um momento
assim?» Naverdade, essa é a questio sobre a qual
trabalho. O que € que produz este tipo de vida e
como podemos reproduzi-la, falar dela, experien-
cid-la, arravessi-la? Como podemos ter a esperan-
¢a de partithar 1sso com mais algpumas pessoas?

A criacao artistica permite-lhe pesquisar essa
vida mais plena?

Agora que estou no meio de um processo de tra-
balho vejo que me interessa uma forma de vida
menos pequenina, com intensidades, sem ser a
duas dimenstes. Parece que existimos € vivemos
muito 4 espera de acabar. Muito resignados.
Num remanso. Ou muito deprimidos. Hi essa zo-
na, tipo PUrgatorio, em que nio se estd nem mui-
to mal nem muito bem, que as pessoas acabam
por cultivar, porque € onde correm menos perigo.
Ou seja, raciocinam assim: nio estou muito bem
mas também ndo estou muito mal & também nio
€stou numa situagio muito perigosa, logo, nio ar-
risco sofrer. As pessoas nfo foram treinadas para
a intensidade. Entao, andam muito nesse estado
intermédio. Ou numa depressio rotal. O proble-
ma disto € que podes querer viver grandes intensi-
dades, mas se 2 tua volta mais ninguém estd inte-
ressado ndo o consegues fazer sozinho. E trama-
do. Tens de ter um minimo de acompanhamento
¢ de contexto para viver isso.

Toda essa procura vai no sentido de uma luta
trabalhos expdem, mas eles nem sempre sdo
compreendidos.

Se, por um lado, estamos a falar desta vida que
deve ser vivida em pleno, dessas intensidades, por
outro, tenho percebido que estas se aringem atra-
VEs de Coisas que parccem terriveis as pessoas, as
quais ndo estdo habiruadas a ir por esses territo-
rios. Se € agui que me movo, estou também inte-
ressada em perceber como posso mostrar essas
mesmas coisas sem elas parecerem negativas, pe-
lo menos a quem nao partilha a mesma informa-
¢io e conhecimento desta drea. Tenho mesmo
reacgoes de pessoas que me dizem, no final de um
espectaculo: «Que angistias.

Em que situacdes?
O exemplo mais claro € 0 Comer o Coragio, fei-
to com 0 Rui Chafes, para a Bienal de Sio Paulo.
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A nova peca Até que Deus E Destruido pelo Extremo Exercicio da Beleza estreiaa g de
Novembro, no teatro Le Quartz (em Brest, Franga), segue para o Centro Pompidou (Pans) e
s0 chega a Portugal (2 Culturgest, em Lisboa) a 23 € 24 de Novembro. Seguem-se o Centro
Coreogrifico Nacional de Tours (Franga), Bruxelas e Austria. O Teatro Municipal da Guarda
também estd incluido nesta digressio, mas s6 para z007.

Ainda em Novembro (dias 10 e 11), Vera Mantero apresenta no Teatro Cames a criagio

Night Shade, que mistura sstrip-teases ¢ arte e que conta com a colaboragio de nomes de
luxo, como Alain Plantel e Wim Vandekeybus, entre outros. Cada um destes colaboradores
vai coreografar um numero de sstrip-teases.

As reaccoes em Portugal e no Brasil foram com
pletamente opostas. Li diziam-me: «Que cois
fantastica, que libertacaols Ca dizem-me: «Que ar
gustiante, mal podia olhar» Leram o trabalho @
uma maneira completamente diferente. Nao m
admira muito, porque no Brasil as pessoas tér
uma vivéncia corporal diferente. Eu mesma, quar
do cheguei a Portugal, reparei que estava a cum
primentar as pessoas de maneira diferente. Algy
mas reagiam como quem nio percebe qual ¢ am
nha intengao. No Brasil, ndo ha dois beijinho:
Ha um primeiro beijinho € um abrago. O segund
€ um abrago! E normal e sabe bem. Abre logo a
um espago de aproximagao entre os dois corpos

Grande parte do trabalho que desenvolve nio ¢
visivel e consiste em projectos para pensar e
discutir em colectivo. Tomando como exemplo
GIEPAC (Grupo Informal de Encontro, Pesquisa
e Andlise Coreogrifica), que criou e coordenou
o pensamento é mais produtivo em grupo?

Se uma pessoa quer encontrar uma tal outra vid
€ porque percebeu que essa outra vida esta rel:
cionada com a comunicacio, com a possibilidad
de interagir e nio estar cada um na sua bolh:
Obviamente que uma grande fonte de intensific:
¢do das coisas no mundo sio os outros. Tra
Zem-nos imensas coisas, sio fontes de energia, d
confronto, de relativizacio de nés mesmos. Ach
dificil vislumbrar essa outra vida sem ser com ¢
outros. Embora, também, um dos grandes obst
culos a essa vida sejam os outros. Os conflitos qu
[EMOS COM 05 OULros € 0§ [ErTItarios que querer
que sejam guardados e que protegem, a propried:
de, os complexos de superioridade; os complexo
de interioridade... Uma quantidade de coisas qu
te fazem esmagar ou ser esmagado pelo outro.

Sente que essa é uma batalha que trava na
arte e na vida?

Tenho de lidar com tudo isso para conseguir che
gar a uma abertura qualquer, porque hi embate
que te pequenizam também, nio consegues re:
gir, ndo consegues manter o teu lugar, o teu esps
0, a tua energia... Parte da resposta ao que se con
segue desta vida cstd na capacidade de olharmo
para nos proprios € de nos articularmos, articulas
MOS €55as pequenezas, sermos capazes de olharpe
ra elas, de as reconhecer, afirmar e fazer algo cor
elas. Acho que essa postura € uma parte fundamer
tal para sentir alguma coisa, para ter vibragio.

Isso é uma ideia que tem associada uma
atitude para o corpo quotidiano?

O corpo tem de estar aberto. Se estiver fechad
estd tudo estrangulado. Mas também nio poc
estar aberto ao ponto de se vulnerabilizar a us
embate que pode ser destruidor. Uma vez que i
permitas abrir, ganhas o direito ¢ a possibilidac
de viver outras coisas...

Isso esteve presente no evento do Sdo Luiz.

Foi uma das coisas de que gostei muito ¢ que |
cou muito presente no discurso e no envolvime:
to dos pensadores, principalmente nos brasileir
Peter Pil Pelbart e Suely Rolnik, que estivera




resentes. O José Gil fez-nos a surpresa de
i connosco algum tempo, mas ele estava
ocupado, entre outros que também colabo-
A participagio deles representou o aceitar
:rabilidade ¢ a fragilidade para poder viver
1 coisa interessante. Eles frisaram que o cor-
: estd @ ser imposto € um corpo de perfei-
ica, de performance e saude. Vivemos uma
e de ditadura da sande. Eles qualificam isso
po blindado. Sem aberturas. Temos de es-
postos a atravessar determinadas fragilida-
ulnerabilidades para viver algo de mais tru-
o ¢ mais denso'do (ue uma Coisa meramen-

s dimensoes.

rpos que trabalha nas suas pecas

im essa ditadura da perfeicao.

er, que ja viu virias coisas do meu trabalho,
sobre a questdo da impoténcia nas minhas
aos meus alunos de um curso que dei no
1 Dan¢a. Dizia ele que via no meu rrabalho
s totalmente impotentes, pelo menos apa-
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nente, desprovidos de capacidades. Segun-
, € NESs5a ll‘ﬂpi}lr:‘l‘l{."!.l ue nascc uma potcn-
tra, que ndo € a do corpo blindado. Isso
‘me muito bem, porque foi uma maneira de
ucles corpos que coloco em palco de uma
positiva.

elaciona-se também com a dificuldade,

:zes, de compreensdo do seu trabalho...
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que torno mais acessivel as pessoas o que
Porque ¢é dificil, para pessoas que nio estio
arizadas com aqueles territérios, percebero
ita ali em causa. E dificil, desde logo, conse-
ue ndo os vejam, por exemplo, como com-
mentos de um problema mental e sim como
possibilidade diferente de olharmos para
e eu, nesta minha sala; resolver deitar-me
chio, ao lado e ao longo deste sofd, se me
ar aqui, porque resolvi fazer outra experién-
| €5pago e outra experiéncia da relagao com
(jornalista e fotografo), isso € logo visto co-
ma coisa estranhissima. As pessoas vao di-
Coitada, rem um problema.» No entanto, €
o simples quanto apenas fentar acrescen-
ais uma camada de experiéncia. A mim e a

. 56 o simples desejo de expenimentar o es-
de outra maneira, que € algo muito banal,
implesmente porque nio entra nos codigos,
0 tem uma intengio imediatamente visivel,
)ca muita desconfianga e medo as pessoas

ica logo pela dificuldade de encarar o

-dia como espaco de invencdo constante...
mas ha rambém a importiancia determinante
ntexto. Se virmos bem, o que sao 22 gajos a
ontapés a uma bola, se nio pensarmos que
y € futebol? Sao tipos que estio completa-
e loocos... S6 nos tranquilizamos com um
o porque'se di um contexto € se & a partir
(Caso contririo, era um monte de loucos ao

» a um objecto

e significa a danca, hoje, para si?

«MORTE
DE DEUS»

Fotografias do processo criativo

da nova pega de Vera Mantero

Galileu contaaum amigo as maravilhosas des-
cobertas que tem feito no céu gragas a invengio do
telescopio. O amigo pergunta: «Mas, se € assim, on-
de estd o céu religioso, o céu de Deus?s Galilen
responde: «Ndo sei, mas ali nio esta.» O amigo insis-
te: «Entio, onde estd Deus? Se desapareceu o ceu
de Deus, ande estd Ele?s Galileu langa uma hipote-
se: uTalvez esteja em toda a parte. Ali ndo estas

Vera Mantero reproduz, de memoria, a sua ver-
sido de um didlogo a que assistiu na peca Galileu,
que foi ver ao Teatro Aberto, em Lisboa. Esta
interessada na ideia da sdestruigao de Deuss, que,
entendida no seu sentido mais rradicional, tem
sido desmontada pelas descobertas cientificas

Ler, analisar e discutir pensadores que tratam
este tema faz parte do processo criativo da nova
pega, Até que Deus E Destruido pelo Extremo
Exercicio da Beleza. Entre os pensadores cons-
tam os nomes de Giorgio Agamben, Michel Fou-
cault, Gilles Deleuze ou José Gil. Com o céu; assim
revelado pelo telescopio de Galileu, «Deus foi fi-
cando sem lugam, diz a coreégrafa, «precisamente
porque s¢ torna possivel ver mais longe no Univer-
50, 5€}2 NO MACTOSCOPICO, S€fa N0 MICTOSCOpPicor.

Os caminhos da pesquisa do tema sio diver-
sos, muito tocados também pela influéncia dos
artistas e pensadores que colaboraram no evento
um mergulho, pensamento, poesia e corpo
em acg¢do, que organizou no Sio Luiz, a 17 de
Junho, no ambito do Festival Alkantara. A ques-
tio que coloca € mais ampla e extravasa este uni-
verso da smorte de Dieuss, na inquietude de quem
procura um caminho para chegar a uma vida mais
plena. Quanto a Deus, faz questiio de esclarecer
que o reconhecimento da Sua morte coexiste
com a defesa de um mundo espiritual, mas cada
um deve encontrar essa dimensao dentro de si
préprio: <L importante clarificar que este afirmar
que temos de abandonar esse Deus prejudicial
nio significa uma insisténcia numa perspectiva
apenas material ou desprovida de espirito da vida.
E antes um desejo de que essa dimensdo se desen-
volva a partir de cada pessoa, dentro de si propna,
a partir do que a rodeia.» A imagem de Deus que
aqui estd em causa € a da entidade sreguladora e
TEPressorar, (ue «nsiste em nos roubar todas as
intensidadess, como as que advém da relagdo da
lgreja com o sexo, que refere a titulo de exemplo
e que considera como parte significartiva «da exis-
téncia humana anulada ¢ amassadar.
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\cho que € um espago de manobra, um laborato-
io de experiéncias de vida, de vivéncias. E um
los poucos espagos que conhego onde pode ha-
rer pensamento com corpo. Uma coisa que me
ntriga imenso € que acho que, na maioria dos
-asos, onde ha pensamento associado 2 uma priti-
“a, em que os pensadores resolveram instituir pra-
ticas, acabaram por criar umas coisas tipo seita

Mas era esse o ideal? Relacionar a teoria a
pratica, criando a teoria na arte e aplicando-a
A vida?

Para mim, nio faz sentido produzir-se pensa-
mento para nido sabermos como vivé-lo. Tenho
este corpo de pensamento aqui; como € que o
ponhoem pritica, como vivo isto? E isso ¢ uma
zoisa que me faz impressdo na filosofia tradicio-
nal. Por causa desta pega que estamos a criar,
lemos um texto de Foucault («As Tecnologias
do Eus) em que ele fala dos gregos mais antigos,
quando a filosofia tinha aplicagbes priticas mui-
to concretas na vida das pessoas. Ha pouco tem-
po estava-me a queixar dos filésofos por nao da-
rem ferramentas, mas por outro lado comecei a
pensar que, no caso de muitos dos que dio, aqui-
lo toma contornos um bocado esquisitos, suspei-
tos. Depois fiquei a pensar que, se calhar, ainda
bem que eles ndo dao as ferramentas. Coitados,
ja tém um trabalhdo para fazer aquela parte do
pensar, Nos, as pessoas que trabaltham com o
corpo, talvez devéssemos ter o papel de fazer a
parte que eles nio tém que fazer.

Mas, na sua danca, o corpo ndo esta
desligado do pensamento.

Nem eles, na verdade, estio desligados do cor-
po ¢ da pritica.

Onde fica a dimensdo poética nessa relacio?
A poesia € um espago que fica entre a filosofia e
o corpo: E um pensamento sensorial. Esta rela-
cionada com a reflexdo sobre o que atravessas ¢
estd 4 tua volta. E feita com as ferramentas do
racionalismo, com a palavra e com o verbo, mas
poe o verbo de pernas para o ar. Estd mesmo
entre uma coisa verbal e uma nio verbal, porque
desorganiza a linguagem, e, nessa desorganiza-
¢io, conseguimos ver outros sentidos. Porque
nio fica sem sentido, pelo menos quase nunca.
De resto, desorganiza-se a linguagem, reti-
ra-se-lhe as suas linearidades habituais e aquilo
continua a'fazer um sentido, s6 que € um senti-
do outro. [d imensa vibragio, como se o que se
canhece ganhasse uma nova ordem. Como se
neste espaco aqui, da sala, as cadeiras estives-
sem viradas de cabega para baixo, a televisio es-
tivesse em cima da janela... Como se, de repen-
te, um espago que conhecemos de uma certa
maneira ficasse completamente diferente. E is-
so que acontece a linguagem na poesia. Essa mu-
danca do espago cria-te uma vibragio. Em vez
de o mundo estar sempre igual, o mundo pode
ser outro. Depois também ha um lado higiénico
de, ciclicamente, por as coisas ao contririo.

Em que sentido?

Por exemplo, € is50 que eu gosto muito nos ri-
tuass tribais. Uma vez por ano, ou com periodici-
dade, as pessoas poem-se noutras figuras, estra-
nhissimas, ¢ pdem-se de pernas para o ar. E aqui-
lo tem um efeito intensificador, de trocar ener-
g1as no corpo, de activar coisas que nio estavam
activas, de fazer reparar em pormenores que pas-
savam despercebidos no dia-a-dia. Essas priu-
cas servem, por exemplo, para activar turbulén-
cias. Ou seja, tenho pensado na hipotese de uma
pessoa poder fazer a coisa de proposito para ac-
tivar uma turbuléncia em si.

Os especticulos que cria s30 os momentos

em que se pde ao contrario?

Isso sim, de certeza, porque normalmente nao
sou assim. Nio ando sempre em cascos de cabra
{como em uma misteriosa Coisa, disse o e.e.
cummings). O que me chateia é que nio fazia
uma pega de grupo hi quatro anos e tenho pena
de s& poder viver essas coisas no contexto: do
meu trabalho. Também tenho pena de que so6
nos, artistas, € que possamos fazer essas expernién-
cias. A maior parte das pessoas niio tém contex-
tos e espacos onde possam aventurar-se nessas
coisas sem parecerem esquisitas. Mas rambém
eu propria nio vislumbro nenhum contexto para
mim, na minha vida, fora da arte, para as fazer.

A ARTE

DA RESISTENCIA

Vera Mantero n3o se perdeu. Desde
mitda que se lembra de dangar-e cantar

Os artistas wmdererso% deartee 50%
de «resisténcia emocional brutals. A férmula € de
Vera Mantero. Esta contabilidade expressa um
sexercicio esquizofrénicos que procura equilibrar
a sensibilidade criativa (dai uma vulnerabilidade
exacerbada) com a forga para resistir aos emba-
tes, «da apreciacio dos outros, consigo propriow,
para, paradoxalmente, conseguir «sobrevivera es-
sa vulnerabilidades. Depois corrige a formula.
«Acho que deve ser 50% de arte, 30% de resistén-
cia emocional ¢ uns 20% de enorme espirito orga-
nizativo. Por 1550 € que acho que ha pessoas fan-
tasticas, talentosas, mas que se perdem porque
nio tém estas percentagens todas no sitio.s
Vera Mantero nao se perdeu. Desde miada
que se lembra de dangar e cantar. Nasceu (em
1966, em Lisboa) numa familia onde, tradicional-
mente, as meninas fam para o ballet. Mas isso

EMOCIONAL

sao curiosidades que ficam bem em qualquer
perfil, porque o que realmente a terd conduzido
para a arte € essa permanente inquietacao, o
querer compreender, 0 constante questionar.
Na designagio de danc¢a contemporinea, on-
de se insere, cabe muita coisa, o que significa
que ndo terd de ter necessariamente movimen-
to reconhecivel enquanto danga. No caso de Ve-
ra Mantero, refere-se mais a uma organiza¢io
complexa de sentidos, produzidos pelos com-
portamentos ¢ acgoes dos corpos e objectos que
se inter-relacionam num espaco encenado, apa-
rentemente caotico, selvagem e desorganizado.
Nio foi facil o comego, profissionalmente,
no Ballet Gulbenkian, para alguém que; muito
cedo, rejeitou a danga como espago de reprodu-
¢io de um movimento memorizado, sem um sig-
nificado profundo, mero exibicionismo do do-
minio da técnica. Come nome da primeira gera-
¢do da danga contemporinea porruguesa, cha-
mada Nova Danca, afirmada nos finais da déca-
da de 80, que pos em causa as convengoes e os
formalismos académicos, Vera também questio-
nou as restricoes, ao nivel da forma, que o baila-
do impunha ao especticulo e ao corpo. Masnio
se ficou por essa discussao conceptual. A essén-
cia do seu trabalho é mais do que isso, € essa
permanente perturbacdo que quer questionar o
ser e o sentido da vida e ganha forma numa arte
que ¢ definida por especialistas como «de estra-
nhamentos=. Afinal, desde muito cedo, Vera
Mantero reclama que o corpo também pensa.
G




